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EIN PROJEKT ZUR JAHRTAUSENDWENDE

angesichts der letzten groBen Weltausstellung der Kunst,
der im Jahre 1895, also mit seinen Wurzeln noch in das
vergangene Jahrhundert zuriickreichend, gegrindeten
Biennor?a von Venedig, ist konfrontiert mit den dort sich
abzeichnenden Trend%, die hiniiberreichen sollen in das
nachste Jahrhundert und damit den Auftakt fir das neve
Jahrtausend geben. Viel kritisiert und oft geschméht,
manchmal auch schon zum Untergang verurteilt, bt sie
nach wie vor eine groBe Ausstrahlung auf die interessierte
Kunstwelt, auf Kinstler wie Galeristen, auf Museumsleute
wie einfache Rezipienten aus. Diesmal stehen zwei schein-
ar gegensatzliche Konz'ef'e auf dem Programm. Die yom
Ausstellungskommissar Harald Szeemann geschaffene
Gesamtschay von 102 internationalen Kinstlern unter dem
Signet ,dAPERTutlo” (Aperto iberall) und die traditionell
von den einzelnen Landern in ihren eigenen Pavillons in
den Giardinis prasentierte Kunstszene.
Zu der Grof3ausstellung schreibt ein Kritiker (Vitus H. Weh
im Falter Nr. 24/99): ,Am bedeutungsvollsten aber ist die
jeweilige Kunst. Und genau hier irren Szeemann und all
ene, die aus langtrainiertem Reflex meinen, das
ationenprinzip wdre in einer muliikulturellen Welt obso-
let. Genau das Gegenteil ist der Fall. Wéhrend ‘Aperto
iiberall’ in ihrer konzeptiosen Anhaufung von idiosynkrati-
schen kiinstlerischen S?atemants - und seien sie noch so
eeindruckend ... - so irrelevant ist wie andere themenlose
Dies-olles-gibt-es-GroBausstellungen auch, werden die
Woerke in den Landerpavillons immer auch als Botschaften
verstanden: Schau her, so also gedenkt sich Frankreich die-
ses Johr zu prasentieren, so Kanada, so Jopan, die
Schweiz usw.
Hinter diesen Werken stehen nicht nur Einzelkiinstler mit
individuellen Mythologien, sondern feingliedrige Konsens-
strukiuren der regiono?en Konsensstrukturen, der regionalen
Museumsszene, der Medien und der Kulturpolitik. Die
prasentierten Positionen werden nicht nur nach auflen
getrc en, sondern vor allem landerintern intensiv verhan-
elt. In einer Zeit, die nach Gegengewichten zur kapitali-
stisch nivellierenden Globalisierung sucht, die vom Prinzip
der Konféderation und Starkung der Regionen spricht, sind
solche Formulierungsmaglichkeiten relevanter asthetischer
Praxis unverzichtbar. Die Pavillons von Venedig sind Orte,
an denen man - ohne Konsenszwcn%- Probeboﬂons fir das
E:weilige kulturelle und politische Selbstversténdnis einer
emeinschaft starten kann.”
Es zeigt sich also, daB} eine Vielfalt an Méglichkeiten dem
dekretierten herrschenden Trend der internationalen
Marketingstrategien entgegenzusetzen sind, und daf} es -
im groPen wie im kleinen - die einzelne Kinstlerpersonlich-
keit’ist, die Uber Generationen hinweg - wie in unserem
Projekt - Fragen, Ansdtze und Ldsungen im &sthetischen
Bereich anbietet, die aus der individuellen und sozialen
Bedingtheit in einen anderen BewuBtseinsbereich hiniber-
weisen.
Franz Xaver Schmid
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Ich bin mir bewuBt gegen zwei Tabus zu verstof3en:
- lch bin ALT.
- Ich bin KERAMIKERIN.

Ersteres diirfte man nur dann sein, wenn man berihmt ist,
oder zumindestens einer groBen Idee, einem Credo sicht-
oder horbar dient, einer Religion, einer Partei, dem
Frieden, der Frau - irgend etwas Hehrem.

Das Wort KERAMIKERIN sollte man in diesem Lande, in
dem die Angewandte Kunst ignoriert und Arbeiten aus Ton
,nicht einmal ignoriert” werden, am besten mit einer
Namensanderung umschreiben: ,Objektemacherin”,
+Arrangeurin von Installationen der Zerbrechlichkeit”.

Als vor Jahren in St. Margarethen ein keramischer Ofen
geschleift wurde, jubelte die Bildhauergemeinde (von der
ich personlich kaum einen kenne). Man hatte meinen
konnen, die Statte sei endlich von einem Furunkel befreit
wordenl Ich fihre den Namen ,Bildhauerin” nicht, bin ich
doch eher Bild-Dreherin, -Drickerin und -Formerin. {Gehaut
werden bei mir nur die Tonballen vor der Verwendung).
In meiner Jugend gab es den ,New Look”, und der war
lang, glockig und von Dior. Strumpfhosen hatten Néhte,
die Herren meiner Teen-Traume trugen kurze Haare - nur
Kinstler erlaubten sich damals ausgefallene Frisuren. Die
KERAMIK sollte vor allem funktionell sein. Was ist inzwi-
schen dlles passiert: Die A-linie, die H-Linie, die ,Ich habe
drei Wochen darin geschlafen” -Linie, die Pseudo-Folklore-
Linie, die letit-all-hang-out"-line Rocklangen sind
efliche Male von den Knocheln zur Baumgrenze und
wieder zuriick gewandert, Stiletto-Absétze und Plaltformen
erreichten unerhorte Dimensionen ... Und die Haare? Die
Barte? Afros, ,Jesus-Frisuren” ... ,Flitzer” kamen in Mode
(ln meiner Jugend galt Nacktheit Erwachsener im Umkreis
ver als Vorzeichen von Schizophrenie). Vor
ahren sah ich in einem Nobelhotel an der
~ie ,Oben ohne”- Touristinnen ihre Drinks von
. in Roben gehillte ,Boys” serviert bekamen.
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Pragend waren vor allem die 68er Jahre mir ihren
JAntiwar- und Antibomb-"Jeanologien. - Leider war ich
dafir bereits zu alt. Und wenn ich heute die aus den
Nahten plaizenden, glatzigen finfzigjghrigen Opas
ansehe mit dem gewissen Zopferl iber dem Specknacken
- da komme ich mir fast zu jung vor!

Beuys gefligeltes Wort: ,Jedermann ist ein Kinstler” blei-
be dahingestellt - zumindestens darf seit 68 jedermann
aus-sehen wie ein Kinstler. Und seit der Punk-Welle, den
Uber- und -Uber Tattoos, dem Piercing und den bunten
Irokesenfrisuren kann jedermann sogar sein elgenes
Kunstwerk sein!

Und die KERAMIK2 Noch herrscht sie unangefochten in
den Badezimmern: Klos und Badewannen aus Ton sind
kaum vor anderen Materialien zurickgewichen. Und die
KERAMIK mit kunstlerischem Anspruch? Ja, in Japan wird
um sie ein , Trara” gemacht, um das man hier nur staunen
kann. Wohl gibt es in unseren Breiten ganz ausgezeich-
nete Krafte, doch munkelt man, daB3 das Fach  Keramik”
demnachst an der Hochschule fir angewandte Kunst
gestrichen und vom ,Design” ersetzt werden soll Es
scheint fast, als ob der Zweck in der exklusiveren ange-
wandten Kunst - einst ihre ,Moral”: ,Was wie eine Kanne
ausschaut, mége wie eine Kanne funktionieren” - weit-
gehend ignoriert wird. Kannen-Skulpturen werden fir die
Vitrine, nicht fiir den Gebrauch gefertigt, zum ,Objekt”
degradiert oder aufgewertet (wie man es eben nimmt): ist
das Objekt ja Skulptur, ergo wertfrei. Zugleich werden
Obijekte, um sie marktfahig zu machen, mit allerlei ideo-
logischem Ballast garniert - als ob ,politische Korrekt-
heit”(2) mit Talent irgend etwas zu tun hétte.

Jeder, der sich mit den Elaboraten seiner Kunst der Offent-
lichkeit prasentiert, bildet sich ein, einen Platz an der
Sonne zu verdienen. Ich bin darin keine Ausnahme.
Mégen ihre Strahlen mir gnadig sein!

Iris Brendel - Wien, April 1999





